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PREFATA

Moritz Moszkowki (23 august 1854 - 4 martie 1925) a fost un pianist, profesor si compozitor evreu de
nationalitate germana. S-a nascut in Sketch Breslau, Silezia germana, la 23 august 1854, si a murit la Paris pe 4
martie 1925. A studiat la Conservatorul din Dresda, Conservatorul Stern si Academia Kullak din Berlin, unde a
predat ulterior. Multi americani au caldtorit in Europa pentru a studia cu Moszkowski. Metoda sa de predare a
pianului si a digitatiei, asemanatoare cu a lui Chopin, lua in considerare fiziologia mainii si topografia claviaturii.

Dupa primul sau concert din Berlin in 1873, el a continuat concerteze in Germania sila Paris, unde si-a creat
reputatia de pianist. in 1897, Moszkowski s-a stabilit la Paris.

Virtuozi precum Rahmaninov, Josef Hoffmann (care a studiat cu Moszkowski), Josef Lhevinne, Vladimir
Horowitz si Jorge Boletl-au inclus intotdeauna in repertoriul lor.

Stilul compozitional al lui Moszkowski se bazeazd pe stilurile romantice timpurii ale lui Chopin,
Mendelssohn si Schumann, dar are propriul sau caracter. Pe masura ce numerele sale de opus au crescut, viziunea
lui Moszkowski despre forme a devenit sigura si subtild, iar continutul melodic s-a dezvoltat considerabil.

Stilul pianistic al lui Moszkowski este facil, improvizatiile admirabile, iar combinatiile de digitatii definesc un
cunoscator de geniu al claviaturii, fiind adesea comparat cu Chopin.

In stilul pianistic al lui Moszkowski se remarci 3 trisaturi principale:

- suprapunerea mainilor, de obicei, stinga peste dreapta, pentru care Moszkowski a fost comparat cu
Domenico Scarlatti (vezi Studiul nr. 12, masurile 39-40, pag. 33);

- alternarea mainilor in acorduri, acorduri arpegiate sau octave, efect regasit si la Liszt (vezi Studiul nr. 11,
masoard 31-34, pag. 30).

Potrivit lui Hutcheson
dificultate.

Moszkowski reuseste intotdeauna si creeze efectul maxim, cu un minim de

3

Aceste 20 de studii scurte, compuse la Paris in jurul anului 1912, sunt admirabil scrise Intr-un stil abil si sigur.
Fermecitoare din punct de vedere melodic, ele se numara printre cele mai bune piese ale sale, dar care necesitd o
tehnica fina pentru a fi pe deplin eficiente. Ele vizeaza atingerea obiectivelor tehnice intr-un mod plicut, estetic.
Acestea sunt piese de agilitate, care se remarca prin economia de mijloace si claritatea exprimarii muzicale. In
aceste studii imaginative, Moszkowski exploreazad elementele de baza ale tehnicii pianistice folosite in lucrarea sa
Studii de virtuozitate, Op. 72, dar cu o abordare mai putin dificila.

Indreptat spre cunoasterea unei probleme tehnice specifice, fiecare studiu este conceput pentru a-si
exprima un sentiment poetic sau o situatie dramaticd, dezvoltandu-i interpretului abilitatea de a combina
tehnicitatea cu expresivitatea.

Tratamentul Moszkowski de pian este idiomatic. El exploreaza exhaustiv tehnica pianistica in timp ce
expune cantand si calititile lirice ale instrumentului. Cu aceasta abordare, el permite pianistului sa isi atinga
potentialul expresiv deplin. Abordarea fiziologica a pianului se asemana cu cea a lui Chopin, dar melodiile sau
armoniile nu se aseamana.

Moszkowski a fost intotdeauna foarte interesat de digitatii, insistand ca toti elevii sai sa studieze toate
gamele cu digitatia gamei Do major.

In acest album, autorul a inclus multe digitatii, uneori chiar alternative. In aceasti editie, au fost adaugate
digitatii suplimentare acolo unde este necesar. Indicatiile de tempo si dinamica au fost ulterior adaugate cu
caracter de sugestie.



INDICATII METODICE

Nr. 1in Sol major

Aceasta piesa se concentreaza pe dezvoltarea independentei degetelor folosind intervale variate. O
melodie este Inglobata In prima si a treia saisprezecime din fiecare grup, pana la pasajele cu game din
masurile 17-20. Melodia reapare in ultimul timp al masurii 20, apoi trece la primele saisprezecimi din fiecare
grup din masurile 21-22. Pastrati mainile libere si folositi o mica rotatie a lor, cu exceptia pasajelor cu game.

Nr. 2in Do major

In aceastd piesi, mina dreapti este cea care detine, aproape exclusiv, melodia principali,
antrenandu-se in miscare conjuncta si disjuncta, impreuna cu succesiunea de octave. Exersati pasajele cu
salsprezecimi in tempo rar, cu un usor staccato, inainte de a le canta in tempo-ul final. Asigurati-va ca
valorile mai lungi de note, de la mana dreapta (melodia) sunt atent respectate, in masurile 10 si 13-16.
Acordurile de la mana stanga se vor executa cu intensitate egala si exact in acelasi timp. Pedala poate fi
folosita in cazul acordurilor din masurile 19-20.

Nr. 3in Do major

Aceasta piesd inverseaza activitatea mainilor din studiul nr. 2 si adauga melodicitate acordurilor de la
mana dreapta. Exersati separat mana stang, variind tempo-ul si intensitatea, pana cand se atinge o lejeritate
ainterpretarii.

Nr. 4in Fa major

In plus fata de independenta degetelor necesari in executia saisprezecimilor, aceasta piesa subliniaza
interpretarea celor doua melodii §i a armoniei, simultan la aceeasi mana (ca in masurile 7, 9, 11, 13, 17-24
etc.). Observati cu atentie semnele tenuto din masurile 33, 34 si 51. Tinand aceste note marcate putin mai
mult decat valoarea lor obisnuita va prelungi usor masurile. Asigurati-va ca in masura 35 veti reveni exact la
tempo-ul initial.

Nr. 51in Si bemol major

Acest studiu pune accentul pe trecerea degetului mare de la mana stanga pe sub diferite degete
(masurile 1-5, 11-12, 15-16 etc.). Studiul subliniaza, de asemenea, utilizarea degetelor 5 si 1 (sau 2) de la
mana stangd, in succesiune rapida, pe taste alaturate (masurile 7, 11, 16 si 21-22). Asigurati-va cd degetul
mare ramane aproape de clape. Unele patrimi (acorduri) vor suna ca optimile, atunci cand se ajunge la
tempo-ul indicat (masurile 1-4 , 11-12, 15-16 §i 19-20 ). Faceti un efort deosebit pentru a da notelor in
legato valoarea lor reald, in timp masurile de 5-8, 13-14, 17-18 51 21-23.

Nr. 6 in Mi bemol major

In mare parte din aceasta piesd ambele maini cantd impreuna la distante mici, folosind un legato usor.
Se va studia fiecare mana separat. Observati registrul nuantelor destul de limitat, pzano - pianissino cu un mic
crescendo sau decrescendointre. Rariti doar in a doua jumatate a masurii 23.

Nr. 7in Sol major

Interpretareain legato $i staccato contrasteaza frumos in aceasta piesa. Se vor observa micile accente din
masurile de 9, 11 si 13 (mici datoritd nuantei pzano din masura 9). Patrimile din masurile 14 si 29-30 dezvolta
o melodie frumoasi, incorporati in acompaniament. Piesa trebuie sa fie puternica si stralucitoare incepand
cumasura 29 sipanala final.

Nr. 8 1n si minotr

Con malinconia ne indica faptul cd o stare de spirit melancolicd ar trebui sa patrunda piesa. Din punct
de vedere interpretativ, acest lucru indica faptul ca piesa ar trebui interpretata foarte expresiv, cu un usor
rubato. Liniile intrerupte dintre notele vocii de mijloc (masurile 1-2, 7-8, 21-22 si 26) indica un transfer de
voce intre maini; faceti acest transfer cat mai legat posibil. Morendo (masura 32), indica o atenuare, in care
acordul final este tinut pana cand sunetul a disparut complet.



Nr. 9in Sol major

Commodo indica faptul ca atat starea de spirit si cat si zempo-ul ar trebui sa fie confortabile si pe
indelete. Trioletele de la mana dreapta asigura o melodie intr-un balans minunat, in timp ce celelalte alte
note de la dreapta servesc ca acompaniament i ar trebui sa fie mai silentioase decat melodia. Aceasta
problema de tehnica este introdusa alternativ intre cele doua maini (masurile 1-8 la mana dreapta, 9-12 la
mana stanga etc.). Studiul nu trebuie grabit; luati-va timp suficient pentru a va asigura ca melodia este
intotdeauna interpretatd in mod clar.

Nt. 10 1n sol minor

Aceasta piesa este excelentd pentru studierea interpretarii melodiei sia acompaniamentului cu aceeasi
mana. Digitatia datd este excelentd pentru a sustine indicatia Cantabile. Exersati pentru inceput piesa fara
pedala. Unele accente de jumatate de pedala pot fi adaugate dupa dorinta pianistului, dar asigurati-va ca nu
estompeazad schimbarea rapida a armoniilor. Este util si exersati vocile exterioare impreund, inainte de a
adauga vocea interioard. Mana dreapta ar trebui sa fie, de asemenea, exersatd separat.

Nr. 11in Do major

In acest studiu, melodia este incorporatd in acompaniament, ambele care aparla mana dreapta. Prima
siultima saisprezecime din fiecare grup de cate patru, contine minunata si fluida melodie. In cazul misurilor
27-28, asigurati-va ca fiecare notd de la mana stanga este cantata la valoarea ei intreaga, fiindca aceste note
intiresc modulatiile de la mana dreapta. Incrucisirile mainilor din misurile 31-32 sunt un mecanism
preferat de Moszkowski, asa cum sunt cele de la mana stanga, din masurile 33-34.

Nr. 12in Do major

Acest studiu abordeaza mai multe probleme tehnice: schimbarea degetelor pe note repetate (masurile
3-4, 7-8 etc.); intensitatea interpretirii (Incepand cu masura 3) si melodia inclusa in acompaniament.
Procedeul preferat de Moszkowski, suprapunerea mainilor, apare in masurile 39-40; nota de trecere a mainii
stangi este parte a acompaniamentului si ar trebui si fie integrata in armonie. O ugoara rotatie a mainii
drepte va usuraindependenta degetelor necesara pe tot parcursul piesei.

Nt. 131n faminor

Acest studiu se concentreaza pe intensitate, in principal portato de la mana dreapta juxtapus legato-ului
de la mana stangi. Portato se situeaza la jumatatea distantei dintre legato si staccato. Creati usoare diferentieri
intre acordurile indicate. Staccato are o aparitie scurtd in masurile 39-40, contrastand cu portato de la mana
dreapta . Observati cu atentie puternicele contraste dinamice din masurile 47-48 si 49-50 (forte == piano).
Se va observa /gato-ul din ultimele patru masuri.

Nr. 14 in Do major

In aceastd piesd, melodia mainii drepte este redati uneori cu o singuri nota, dar apare mai des in
intervale armonice sau acorduri (masurile 1-3 etc.). Intotdeauna evidentiati vocea de sus atunci cand sunt
doud sau mai multe note. Indicatia poco stacc. de la mana dreapta, de la inceput, poate fi interpretatd, in
esentd, ca non legato. Indicatia pzano subito din masura 35 ar trebui ar trebui redatd ca o surpriza prin
contrastul cu fore din masurile 33-34.

Nr. 15 in Mi bemol major
Melodia mainii drepte este inglobata in prima nota a fiecarui grup de saisprezecimi (masurile 1-10,
19-26 si 35-42). Melodia trece de la 0 mana la alta in masurile 11-13, 15-17, 27-29 si 31-33. Observati ca

Sfortissimo din masura 19 ramane in vigoare pana la finalul piesei. Acest fortissimo sustine indicatia molto energico
delainceputul piesei, faicand acest studiu unul dintre cele mai stralucitoare din intregul opus.

Nt. 16 in sol minor

De-a lungul intregii piese mainile canta o octava desfasurata, cu exceptia ultimelor doud acorduri din
final. Studiul este energic, rapid si contine o serie de contraste dinamice de efect. Piesa aminteste editorului
de ultima parte a Sonatei si bemol minor, op. 35 de Chopin: straniu si fantomatic cu ,,vanturi de noapte



vijelioase deasupra cimitirului® (Anton Rubinstein). Acest studiu poate fi exersat in acorduri simultane:
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lainceput, mainile separat, apoi impreuna. Acest procedeu va evidentia rapid miscarea armonicd a piesei.

Nr. 17 in Mi bemol major

Acest elegant ,,cantec fird cuvinte” este caracterizat de o melodie lirici condusa de mana dreapta,
acompaniatd de acorduri desfasurate in saisprezecimi, la mana stanga. Indicatia dolce din prima masura
sugereaza ca starea de spirit este in principal gratioasa, deci poco rubato. Asigurati-va ca patrimile de la
mana stanga din masurile 5-10, 17-21 si 29-38 sunt redate la valoarea lor reala; acest lucru va forma un duet
cu melodia mainii drepte. Observati indicatia armonioso (armonios), din masura 41, care inseamna, in acest
caz, folosirea pedalei. Apasati complet pedala de amortizare de-a lungul punctului culminant din masurile
41-43. Cantati postludiul (de la masura 43 panala final) cat mailegato posibil.

Nrt. 18 in la minor

Principala provocare tehnicd a acestui studiu este contractia si extensia mainii. Aceasta este introdusa
alternativ la cele doud maini. Al doilea deget al mainii drepte e foarte des folosit peste si/sau pe sub degetul
mare (masurile 1-15, 25-38 si 43). Este util sa exersati miscarea armonica cu fiecare mand, dupa cum

o Bk g £

A ~ A A ~ 2]
Mana dreapta (incepand cu masura 1): % | |

Mana stanga (incepand cu masura 17): e s | I
i 3+
Fiti atentila alternanta crescendo si diminuendo din masurile de 10, 12, 25, 26, 27-28 51 40 (mana stanga).
Nr. 19in Mi major

Pentru o bund interpretare a acestui studiu este necesard, asa cum e indicat prima masura, lejeritatea.

Succesiunea de terte si sexte determina contractia si extinderea mainii in cea mai mare a piesei. Pasaje
cromatice si diatonice alterneaza. Cea mai mare parte a studiului necesita un legato lejer, cu exceptia notelor
portato si octavelor staccato din misurile 13-17. in studiu predomina nuantele linistite. Construiti armonia
cantand prima si a doua saisprezecime a fiecirui grup impreund, apoi a treia si a patra saisprezecimi
impreund.

Nr. 20 in Sol bemol major

Moszkowski pastreaza pentru final una dintre cele mai bune piese. Aceasti melodie frumoasa, in
terte si sexte, are intercalat ca acompaniament o singura nota, ce trebuie redata cu grija, in aga fel incat sa nu
sune ca o melodie de note. De exemplu, in prima masura (dreapta), se canta a sasea optime (sol bemol), mai
silentios decat restul masurii. Interpretati dupa cum urmeaza:

P %
(Pp)

Acelasilucru ar trebui facut si in masura a doua, unde atat a doua cat si a sasea optime ar trebui sa sune
ca un acompaniament. Nu grabiti ritmul, astfel incat vocile interioare in migcare si poatad fi auzite cu
usurinta. Indicatia de la inceputul piesei semplice ma cantando inseamna simplu, dar intr-un stil cantabil.
Comporzitorul foloseste unul dintre procedeele sale preferate (stanga trece peste dreapta), in masura finala.
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